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Aus dem Bleistiftgebiet.

Das gezeichnete Tagebuch von Rudolfine Gandlmayr
aus den Jahren 1909-1943

Li Gerhalter und Jens Wietschorke

Aus dem Bleistiftgebiet - unter diesem Titel haben die Literaturwissen-
schaftler Bernhard Echte und Werner Morlang die zahlreichen, in kaum
lesbarer ,mikrographischer” Handschrift niedergelegten Prosatexte des
Schweizer Schriftstellers Robert Walser aus den Jahren 1924 bis 1933 he-
rausgegeben (Walser 2003). ,, Aus dem Bleistiftgebiet” stammen auch die
Aufzeichnungen der Osterreicherin Rudolfine Gandlmayr, die thr 1909 be-
gonnenes Médchentagebuch bis in das Jahr 1943 fortgefiihrt hat. Zu einer
sehr auergewohnlichen Quelle wird dieses Tagebuch dadurch, dass Ru-
dolfine Gandlmayr ihre auto/biografischen Aufzeichnungen nicht in Form
geschriebener Texte festgehalten hat, sondern ausschlieflich in Bildern -
rund 400 Bleistiftzeichnungen aus der Zeitspanne von immerhin 34 Jahren
zwischen spdter Habsburgermonarchie und Nationalsozialismus. Ins Bild
kommen dabei vor allem private, aber auch politische Ereignisse, soweit sie
sich in der Lebenswelt der Diaristin niedergeschlagen haben.

Rudolfine Gandlmayrs Aufzeichnungen geben der Nachwelt nicht we-
niger Ritsel auf als die winzigen Handschriftpassagen Robert Walsers - al-
lerdings handelt es sich um anders gelagerte, inhaltliche Ritsel: Welche Fr-
eignisse sind dargestellt? Wer sind die beteiligten Personen? Und was hat
es mit dem kleinen weiflen Hiindchen auf sich? Im vorliegenden Beitrag
mdchten wir das Tagebuch von Rudolfine Gandlmayr erstmals der wissen-
schaftlichen Offentlichkeit vorstellen, als eine ganz eigene Form diaristi-
scher Reprasentation, fiir die uns bislang keine vergleichbaren historischen
Beispiele vorliegen. Einer kurzen Beschreibung des gesamten Bestandes
mit biografischen Informationen zur Diaristin folgen Uberlegungen zur
Charakteristik der Eintrige sowie zu deren genrespezifischer Einordnung.
Gleichzeitig méchten wir das Tagebuch anhand exemplarisch ausgewdhl-
ter inhaltlicher Aspekte auf seinen Quellenwert hin befragen und den An-
satz einer Interpretation versuchen. Anhand von einzelnen Bildbeispielen
werden wir zeigen, dass die Zeichnungen nicht nur eine spezifische Form
der autobiografischen Reflexion und Dokumentation darstellen, sondern
dass hier auch ein aussagekriftiges Tableau vorliegt, das iiber die Spezi-
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und Représentation sozialer Beziehungen im gehobenen bﬁrgerlichen

".mpel fur die Vielfalt von Formen und Funktlonen personlicher Aufzelch-
aungen einerseits vor- und gleichzeitig zur Diskussion stellen und dessen
Potential als Quelle fiir kulturhistorische Fragestellungen andeuten.

I Zum Bestand und zur Gestaltung der gezeichneten Tagebiicher

Das iiber den Zeitraum von mehr als drei Jahrzehnten hinweg entstandene
Tagebuch von Rudolfine Gandlmayr wird im Umfang von neun Bidnden
im Wiener Stadt- und Landesarchiv aufbewahrt (Bestand Nachlédsse und
ivate Sammlungen, Sig. 3.4.B.155). Weitere Selbstzeugnisse - oder ande-
e Dokumente - von der oder zur Diaristin sind im Archiv nicht erhalten.
Nach Angaben des Ubergebers der Biicher wurden sie auf einem Wiener
lohmarkt gefunden, dementsprechend liegen ihnen auch keine biografi-
chen Informationen zur Zeichnerin oder ihrer Familie bei.
- Fiir den ersten vorliegenden Band verwendete Rudolfine Gandlmayr ein
gekauftes ,Fertigtagebuch” (Soff 1989, 155) als Schreibunterlage. Es ist mit
slauem Kunstleder eingebunden, dieses ist gepolstert, trédgt ein goldenes
gendstil-Dekor und den Aufdruck ,Tagebuch”. Zu Beginn der Eintrige
st eine Atelierfotografie der Diaristin eingeklebt, was sich als zeitgenos-
isch gingiger Einstieg auch in anderen Jugendtagebiichern beobachten
dsst.” Alle weiteren Tagebiicher sind in Texttridger gezeichnet, die damals
- als Poesiealben verwendet wurden. Die gezeichneten Szenen sind in re-
- gelmifsigen Abstinden mit Datumsangaben versehen, so dass die Eintréige
recht gut datiert werden konnen; dabei bilden die wiederholt vorkommen-
-..'_.‘:_‘_"'.fden Darstellungen von Jahreswechseln gleichsam zeitliche Ankerpunkte.?

1 Vgl etwa die von Johanna K. (geb. 1892) im Sommer 1908 in Guben nahe Cottbus in
5 Brandenburg begonnenen Tagebuchaufzeichnungen, archiviert in der Sammlung
Frauennachldsse am Institut fiir Geschichte der Universitit Wien, SFN NL 10. Zu
Beginn von Jugendtagebiichern findet sich dazu hiufig ein von den Schreibenden
selbst erstellter Steckbrief zu ihrer Person. Die Literaturwissenschafterin Christiane
Holm bezeichnet das als ,Silvesterphinomen”: ,Hier markiert der Beginn des Ta-
gebuchs nichts Geringeres als die Aneignung der Kulturtechnik des Schreibens als

_ solche fiir die personliche Selbstformung.” (Holm 2008, 27)
2 Dass anlédsslich von Jahreswechseln in Tagebiicher eingetragen wurde, ist in Ar-
o chivbestinden héufig zu beobachten. Anders als in diesen chronikhaft geschrie-
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Parallel zum ersten Band hat Rudolfine Gandlmayr noch ein weiteres
(nicht datiertes) Buch gefiihrt, in dem sie - offenbar - Ereignisse ihres bis-
herigen Lebens von der Geburt an auto/biografisch festgehalten hat: Das
zu Beginn von einem Storch gebrachte Wickelkind wird rasch grofer (Ab-
bildung 1), hat offenbar eine Schwester, wichst inmitten einer Menagerie
verschiedener Haustiere auf, erlebt Katastrophen wie das Zerbrechen einer
Puppe, die gerade erst unter dem Weihnachtsbaum gelegen hat, nimmt
an katholischen Zeremonien wie der Firmung teil, vertibt Streiche wie das
Trinken von Wein aus einem Fass oder klettert auf Baume. Spiter liipfen
Soldaten galant ihren Hut, verschiedene Burschen kiissen Hdande, wagen es
zu ,fensterln’, werden zu Tanzpartnern und auch namentlich im Buch fest-
gehalten. In der letzten Zeichnung in diesem Buch besteigen drei Damen
und ein Herr (womdglich Rudolfine Gandlmayr und ihre Familie) einen
Zug - und fahren damit - vielleicht - metaphorisch in die Zukunft, die in
den folgenden Tagebiichern noch darzustellen sein wird. Moglicherwei-
se ist dieses gleichzeitig und retrospektiv gefithrte Buch auch ein Grund
dafiir, dass Rudolfine Gandlmayr in den ersten Jahren ihrer diaristischen
Aufzeichnungen verhéltnismiflig wenig eingetragen hat: der erste Band er-
streckt sich iiber den Zeitraum von 1909 bis 1916, wobei in den ersten fiinf
(von siebeneinhalb) Jahren lediglich die Hilfte der Blitter gestaltet wurde.
Die beiden darauffolgenden Biande (im zirka selben Umfang) hat Rudolfine
Gandlmayr jeweils innerhalb eines Jahres gefiillt. Nach der Geburt ihres
Sohnes 1926 ging die Anzahl der Eintrige wieder tendenziell zuriick.

Mit den Kriegsereignissen von 1914 &nderte sich neben der Haufigkeit der
Eintrdge auch der Modus der Beschriftung in Rudolfine Gandlmayrs Tage-
buch. Hatte sie zuvor erst ein einziges Ereignis (ein ,Lawinenungliick im
Steineren Meer” im Miérz 1912) in einem schriftlichen Einschub festgehalten,
wurden ab der ,Katastrophe von Sarajewo. Attentat auf Erzherzog Franz
Ferdinand und Herzogin von Hohenberg. 28. Juni 1914” insbesondere politi-
sche Ereignisse wie zum Beispiel die ,Rote Kreutz Woche. 1916”, eine ,Me-
tall Ablieferung(s)”-Aktion 1916 (Abbildung 5) oder der ,Waffenstillstand.
Sonntag d. 3. November 1918” auch in textueller Form beschreiben. In den
folgenden Jahrzehnten hat Rudolfine Gandlmayr die von ihr gezeichneten

benen Eintrigen (siehe dazu ausfiihrlich: Holm 2008, 12ff.) wurden von Rudolfine
Gandlmayr zu den Jahreswechseln aber nicht Riickblicke auf die Ereignisse des
vergangenen Kalenderjahres festgeschrieben, sondern die teilweise offenbar rau-
schenden Feierlichkeiten von Silvester-Gesellschaften dargestellt.
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O@rte, Personen oder Szenen immer wieder beschriftet. Politische Ereignisse
kommen dabei aber erst wieder ab dem Friihjahr 1938 vor: Eine Demonstrati-
on fiir den austrofaschistischen ,Stindestaat’ und Bundeskanzler Kurt Schu-
hnigg ist u.a. anhand von Kruckenkreuzzeichnungen, und den Parolen
loch Schuschnigg” auf dem Trottoir und ,Mit Schuschnigg fiir ein freies
Osterreich” auf einem Demonstrationswagen ausgewiesen (Abbildung 9).3
Gleich auf dem darauffolgenden Blatt wird der Einmarsch deutscher Wehr-

. machts-, SS- und Polizeieinheiten in Osterreich am 12. Marz 1938 berichtet,
dargestellt durch eine die Hakenkreuz-Fahne schwingende Menschenmen-
ge sowie (unverkennbar) den deutschen ,Fiihrer und Reichskanzler’ Adolf
itler, stehend auf einem Cabriolet.* (Dieses Ereignis bleibt, wie im Ersten
eltkrieg die Darstellung des Todes von Kaiser Franz Joseph L, iibrigens
ommentiert.) Sich selbst hat Rudolfine Gandlmayr dabei jeweils in schi-
ker Ausgehgarderobe mit Pelzkragen-Mantel und Hut in der Position einer

daher als ihre Rezeption von (welt)politischen Ereignissen gedeutet werden
onnen: Die Kampfhandlungen bei und in der sowjetischen Stadt Stalingrad
nfang 1943 etwa hat sie durch den Vermerk ,3. Februar. Das Ende der Hel-
en in Stalingrad” erinnert und durch eine an einem Kreuz sterbende, von
iner Frau betrauerte Christus-Figur abstrakt illustriert.

Die Zeichnerin und ihr Themenspektrum
fur Biografie von Rudolfine Gandlmayr und ihren Familienangehérigen

legen uns derzeit erst einige Eckdaten vor. Diese konnten teilweise aus
en Inhalten ihrer Tagebuch-Aufzeichnungen erschlossen werden, teil-

Ob einer der flugzettelausteilenden uniformierten Manner auf diesem Auto Kurt
Schuschnigg darstellen soll, kann nicht mit Sicherheit gesagt werden.

Die auffallende Detailtreue dieser Darstellung und ihre Ahnlichkeit zu zeitgendssi-
schen Fotografien des Ereignisses lassen den Schluss zu, dass Rudolfine Gandlmayr
solche Szenen aus medial vermittelten Bildern abgezeichnet haben diirfte.



138 Li Gerhalter und Jens Wietschorke

weise iiber ergdnzende Personenstandsrecherchen. So wurde die Diaristin
entsprechend den Matriken der Wiener Pfarre St. Michael 1894 in Neu-
maxglan geboren, zu der Zeit ein Vorort der Landeshauptstadt Salzburg.
Thre Eltern werden in den Kirchenunterlagen als Maria und Rudolf Koller
ausgewiesen, als Beruf des Vaters wird Apotheker angegeben.® Zu Beginn
ihrer Tagebuchaufzeichnungen war Rudolfine Gandlmayr also 15 Jahre al,
ihr soziales Umfeld ,gut biirgerlich’. Eine Schul- oder Berufs(bildungs)situ-
ation lisst sich fiir diese Zeit aus ihren Darstellungen nicht ablesen, auch
die parallel gefiihrten retrospektiven Aufzeichnungen enthalten keine Ar-
beits-, sondern ausschlieslich Freizeitszenen.

Gleichzeitig kann davon ausgegangen werden, dass sich Rudolfine
Gandlmayr auch auflerhalb ihrer Tagebiicher kiinstlerisch betétigt hat und
auch (moglicherweise privat) ausbilden liefs. Hinweise darauf geben in
den retrospektiven Aufzeichnungen eine Darstellung, auf der ein &lterer
Herr ein groiformatiges Blatt kritisch begutachtet und die in einer anderen
Handschrift verfasste Widmung , Der kleinen Kiinstlerin Rudolfine” sowie
eine mit Pinsel und Farbpalette ausgestattete junge Frau an einer Staffelei
im frithesten Tagebuch. Im Verlauf der folgenden Jahre geben zwar nur
einzelne Zeichnungen weitere konkrete Hinweise auf Rudolfine Gandl-

mayrs fortgesetzte Tatigkeit als Malerin (Abbildung 4). Durch die Streu-

ung dieser Bilder iiber den Zeitraum von 1916 bis 1924 ist jedoch durchaus
eine Kontinuitit belegt; auSerdem lisst sich bereits an den mehr und mehr
verfeinert gestalteten Zeichnungen in den Tagebuchbénden selbst ihre zu-

g |
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nehmende Kunstfertigkeit nachvollziehen. Auch wenn sie es in ithren Ta-

gebiichern nicht dokumentiert hat, diirfte sie sich - zumindest bis zu ihrer
Heirat - als Malerin bzw. Zeichnerin betitigt - und auch weitergebildet

haben.

Der Grofteil der Eintrige zeigt aber Szenen aus dem geselligen Leben
von Rudolfine Gandlmayr, ihrer Familie, ihren Freundinnen und Freunden.
Dabei ist fiir Auenstehende nur im Ausnahmefall nachvollziehbar, wer
die auf den Zeichnungen abgebildeten Personen konkret sind. Besonders

ausfiithrlich hat sie dabei die Zeit ihrer Verlobung und als junge Ehefrau
festgehalten, wodurch sich ansatzweise sogar eine serienartige Bildstrecke

5  Wir danken Anton Philapitsch dafiir, dass er uns fiir diesen Artikel seine Recher-

cheergebnisse zu Rudolfine Gandlmayr zur Verfiigung gestellt hat.

6 So etwa eine mit ,Ausstellung 1916” iiberschriebene Szene im ersten Tagebuch-
band, drei Bilder von 1920 im vierten Band, die mit Pinseln hantierende junge Frau- =8

en zeigen, sowie eines im fiinften Band aus dem Jahr 1924,

R e T S T
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gibt. Auf den mit 30. Janner 1925 datierten Heiratsantrag folgen der Kauf
es Verlobungsringes (Abbildung 8), die Bekanntgabe und Feier im kleinen
is, ein gemeinsames Vorsprechen bei zwei verschiedenen Geistlichen,
e Beichte und der kirchliche Segen. Die am 1. Marz 1925 gefeierte Hoch-
it ist schlieBlich das einzige Ereignis in den gesamten Aufzeichnungen,
* das Rudolfine Gandlmayr durch mehrere (insgesamt sieben) Bilder auf
o mg;shreren Blattern illustriert hat. Ihr Ehemann, der Wiener ,Postoberoffizi-
" I Johann Gandlmayr, war als Sohn eines Férsters 1890 in Biichl im Bezirk
" Hallein geboren worden. Die Wohnadresse des Paares war zur Zeit ihrer
* Heirat die Girardigasse auf der Wieden nahe dem Wiener Karlsplatz.” Es
'lgen zahlreiche Darstellungen von unterschiedlichen Freizeitaktivitdten,
‘Landaufenthalten und einer ltalienreise. Ab 1926 bestimmt der im April
"-geborene Sohn Rudolf das dargestellie Geschehen. Wortlich benannte Er-
% ’elgmsse im Familienuniversum der Tagebuchzeichnerin sind in den folgen-
_ denJahren etwa der , Schulanfang” ihres Sohnes 1932, sein ,,Schuleintritt im
: %hottengymnasmm” 19368, der ,Stellungsbefehl des Rudolf Gandlmayr,
~ am 8. Februar” sowie seine ,Wehrdienstmeldung am 6. Mai” 1943 (Abbil-
dung 11). Nach vier darauf folgenden sommerlichen Szenen auf weiteren
vei Tagebuchseiten, zuletzt einer Schifffahrt zur Wallfahrtskirche ,St.
artholom& am Konigssee” im bayerischen Berchtesgadener Land, brechen
e vorliegenden Aufzeichnungen - und auch unsere Informationen iiber
e Biografie der Zeichnerin - ab. Auch das fiir sie im Archivinformations-
stem des Wiener Stadt- und Landesarchivs angegebene Todesjahr 1979
nnte bisher nicht durch Personenstandsrecherche belegt werden.

III. Zum Entstehungskontext und der Genreeinstufung der Aufzeich-
ngen

inhaltlicher Hinsicht besteht eine der Besonderheiten des gezeichneten
gebuchs von Rudolfine Gandlmayr darin, dass sich die narrative Logik
r darin erzihlten ,Geschichte’ (vgl. dazu Sinor 2002°) deutlich von jener

- Vgl. die entsprechenden Matriken der Pfarre St. Michael.

~ Siehe dazu auch den gedruckten Bericht dieser Wiener Traditionsschule: Verzeich-
nis der Schiiler des Gymnasiums am Ende des Schuljahres 1936/37. In: Jahres-

~bericht Schottengymnasium Wien, Wien 1937, 0. S.

,Ordinary writing [is] a ,thing itself’ (...), the text I am reading, (...) is a story and

not something else.” (Sinor 2002, 13).
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der meisten geschriebenen Tagebiicher unterscheidet. Ein Charakteristi-
kum ist, dass hier einzelne Momentaufnahmen, die bestimmte ,Knoten-
punkte” der Biografie bezeichnen, gewissermafien unverbunden neben-
einander stehen. Dabei ist es der Leserin und dem Leser nicht moglich,
verschiedene zeitliche Ebenen festzustellen: Einerseits wirken die Ereignis-
se durch die Entscheidung der Zeichnerin, meist nur ein Bild (und nicht
etwa eine Abfolge von Bildern) pro Ereignis aufzuzeichnen, jeweils in sich
abgeschlossen. Da die Eintrége als solche niemals datiert sind, und auch
die gezeichneten Episoden nur teilweise, kann nicht festgestellt werden,
welche Zeitabstinde zwischen den Ereignissen und deren Dokumentation
im Tagebuch liegen.

Der unseres Erachtens gravierendste Unterschied dieser Zeichnungen zu
den meisten geschriebenen Tagebuchtexten ist jedoch, dass sich die Zeich-
nerin durch die Wahl ihrer Darstellung nur auf einer einzigen Zeitebene
- der der jiingsten Vergangenheit - bewegen kann. In genretheoretischen
Texten wird als eines der zentralen Merkmale von diaristischen Aufzeich-
nungen insbesondere ihre Bezogenheit auf die ,Texteinheit Tag” betont
(vgl. etwa Dusini 2005). Dennoch werden in einem jeweiligen - mit einem
bestimmten Datum klassifizierten - Eintrag moglicherweise gleich meh-
rere verschiedene Zeitebenen miteinander verwoben: Die beschriebenen
Ereignisse liegen meistens in der jiingsten Vergangenheit, oft werden sie
aber auch (als Ergebnis davon oder im Widerspruch) mit weiter Zuriicklie-
gendem in Verbindung gesetzt. Tagebucheintrége sind haufig der Ort, um
zu erinnern (siehe die Floskel ,Heute vor ..."), gleichzeitig wird darin viel-
fach Unmittelbares wie die ganz konkrete Schreibsituation wiedergegeben
(dazu u. a. Seifert 2008) - und es werden (insbesondere von jugendlichen
Schreiberinnen und Schreibern) nicht zuletzt Plane und Wiinsche fir die
Zukunft formuliert (dazu u. a. Haimmerle 2006, 27 ff.). Wahrend also das
geschriebene Tagebuch ein Medium ist, in dem sich relativ flexible wech-
selseitige Beziige zwischen Vergangenheit(en), Gegenwart und Zukunft
herstellen lassen, lisst das gezeichnete Tagebuch solche Spriinge zwischen
den Zeitebenen weitaus weniger zu; zumindest im vorliegenden Fall wird
eine ,positivistische’, strikt chronologische Ordnung suggeriert.

Aufgrund der spezifischen visuellen Logik der Aufzeichnungen von Ru-
dolfine Gandlmayr bleibt die definitorische Frage fiir uns offen, ob wir es
bei ihren Aufzeichnungen tatséchlich mit einem ~Tagebuch” zu tun haben
- oder eher mit einem ,, Album” oder einer Form von , graphic memoirs”.
Fiir die Bezeichnung als , Tagebuch” spriche etwa die Zeitndhe und Re-



_ und damit als ,Organisationsform”einer , vielstimmigen und bildhaften
 pa arstellung Kramer/ Pelz 2013, 7) wiirde sich etwa aus der visuellen

g@bum zu den neueren Forschungsgegenstanden innerhalb der wissen-

: é‘échafthchen Ausemandersetzung mlt auto / blograflschen Formen. So ha—

_ % gruphy neu aufgenommen (Watson/Smith 2010, 168 ff.). Bezogen wird
er Begrlff hler allerdings auf d1e Erzdhlform von ,Cartoon Books” wie

: rch Uberschriften oder in Comic Strips durch die Sprechblasen iiblich
5t — wobei populdrkulturelle Vorbilder zu den Zweiteren Anfang des 20.
= -'; .' hunderts in Europa ja noch mcht weit verbreltet waren). Vor allem aber

;em eingefiihrt als ,,a general term for acts of self-presentation of all kinds
nd in diverse media that take the producer’s life as their subject, whether
-'_ 'tten, performatlve, Vlsual fllmlc, or dlgltal” (Watson/Smith 2010, 5).

‘_ r - einen intersektionalen Ansatz verfolgenden - feministischen Selbst-
eugnisforschung differenzierte Ergebnisse vorgelegt (dazu u. a. Ulbrich
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2013, als Uberblick weiters Runge 2009). Die Gebrauchsweisen, Moden und
Konventionen von Tagebuchaufzeichnungen, vor allem von Frauen und
Madchen, sind dabei ein viel beforschtes Thema (vgl. u. a. Himmerle 2006
und 2008), wobei sich jiingere Ansétze auch mit der moglichen materiellen
Vielgestaltigkeit diaristischer Formen auseinandersetzen (vgl. u. a. Gold/
Holm/Bos/Nowak 2008 oder Gerhalter 2013). Fiir diese Diskussion sind
die Aufzeichnungen von Rudolfine Gandlmayr héchst interessant - und
es stellt sich uns eigentlich die Frage, weshalb nicht mehr solcher gezeich-
neter Tagebiicher angefertigt wurden - oder aber: erhalten geblieben sind,
wo doch , Tagebuchschreiben als Praxis” (Seifert 2008) unter biirgerlichen
Frauen und Médchen zu Beginn des 20. Jahrhunderts ebenso verbreitet war
wie zeichnerische und malerische Fertigkeiten. Rudolfine Gandlmayr hat
beides synergetisch miteinander verbunden - auch das macht die beson-
dere Relevanz des Quellenbestandes fiir die aktuelle Auto/Biografiefor-
schung aus.

IV. Zum sozialen Gebrauch der Tagebiicher

Uber die Frage nach dem Entstehungskontext hinaus stellt sich auch die
Frage nach der konkreten Handhabung und dem sozialen Gebrauch der Ta-
gebiicher von Rudolfine Gandlmayr. Hat sie ihre Bilder ,geheim’ angefer-
tigt -~ oder hat sie sie anderen prasentiert? Wenn ja: wem - und in welchem
Rahmen? Der Aspekt der (Nicht)Adressiertheit privater (geschriebener) Ta-
gebtiicher wurde von Genretheoretikerinnen bereits unterschiedlich thema-
tisiert. Die Einschatzungen gehen dabei weit auseinander und umfassen so-
gar Behauptungen wie die, Tagebucheintrige seien als ,Gebrauchstexte’, die
kein Publikum (als die Schreibenden selbst) adressieren, nicht dsthetisiert
(dazu u. a. Sinor 2002, 13 £.). Auch der hohe Implizierungsgrad diaristischer
Inhalte sei darauf zuriickzufithren (Linke 2000, 105). Von anderen Seiten
wurde inzwischen aber etwa der Aspekt der ,Uberformung’ (Nachahmung)
auch beim Verfassen auto/biografischer Texte betont: Durch die Orientie-
rung an Tagebuch-Editionen, die bereits seit Mitte des 18. Jahrhunderts
publiziert wurden, oder auch an fiktionalen literarischen Texten, konnten
potentielle Schreiberinnen und Schreiber die ,verschiedenen diaristischen
Mbglichkeiten” (Holm 2008, 35) als verfiigbare Vorbilder annehmen und
nachahmen. Zudem lassen sich sowohl auf der Grundlage von Forschungs-
arbeiten als auch von unveroffentlichten Archivbestinden vielfiltige kom-
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munikative Praktiken belegen, in denen Tagebiicher innerhalb bestimmter
sozialer Zusammenhénge untereinander weitergegeben und gegenseitig
gelesen wurden, etwa, um Freundinnenschaften zu festigen (dazu u. a. Stei-
nitz 1997). Tagebuchtexte waren also (bereits lange Zeit vor dem Aufkom-
men eines ihrer aktuellen Subgenres, den virtuell-6ffentlichen Weblogs) bei
weitem nicht per se ausschliefSlich verschriftlichte Geheimnisse, die - am
besten mittels eines seitlich angebrachten Schlosses geschiitzt - nur fiir die
Augen der Schreiberin oder des Schreibers bestimmt waren.

Die Frage, ob persénliche Aufzeichnungen (auch) an ein (moglicher-
weise nur imaginiertes) Publikum gerichtet waren, stellt sich unseres Fr-
achtens insbesondere fiir Formen wie die Zeichnungen von Rudolfine
Gandlmayr. Die Literaturwissenschafterin Lynn Z. Bloom hat fiir Perso-
nen, die professionell schreiben, die Behauptung aufgestellt, dass diese
nie , off-duty” formulieren und deshalb auch in ihren Tagebiichern immer
ein (potentielles) Publikum adressieren wiirden (Bloom 1996, 25-33, dazu
auch Seifert 2008, 49 f.). Wie gesagt, unterzog Rudolfine Gandlmayr ihre
Zeichnungen als Kunstschiilerin der professionellen Kritik von Lehrenden
und beteiligte sich an 6ffentlichen Ausstellungen. Dass sie im Rahmen die-
ser Erfahrungen auch ihr in den zahlreichen Tagebuchbianden gezeichne-
tes ,archiviertes Ich” (Meise 2002) gleichsam als , Ausstellung ihrer selbst’
Dritten gegentiber présentierte, ist unserer Meinung nach anzunehmen. Da
solche Interaktionen in den Biichern nicht thematisiert werden, muss diese
Frage letztlich allerdings offen bleiben. Im Unterschied zu geschriebenen
Tagebiichern, in denen das Schreiben selbst und dessen Funktionen fiir die
Diaristinnen und Diaristen héufig (und hdufig ausfiihrlich) thematisiert
werden, bleibt dieser Aspekt in den Aufzeichnungen von Rudolfine Gandl-
mayr vollig ausgespart. Hier wird - zumindest offensichtlich - rein berich-
tet, die Geschichte scheint trotz ihrer ausgeprigten Emotionalitit stringent
und erzdhlt weder von Prozessen des Gelingens oder Scheiterns, noch von
einer wie auch immer gearteten Reflexion der Ereignisse und ihrer Doku-
mentation im Tagebuch.

V. Ausgewiihlte Themen und Interpretationsangebote

In Rudolfine Gandlymayrs Aufzeichnungen liegt der Schwerpunkt - vor
allem in den Jahren nach dem Ersten Weltkrieg - eindeutig auf der Re-
présentation sozialer Beziehungen. Zu sehen sind gesellige oder intime
Szenen, Unterhaltungen, Feste und Feiern wie die ,rites de passage’ der
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biirgerlichen Biografie: Geburt, Einschulung, Verlobung, Heirat, auch Ge-
burtstage und Todesfille naher Angehoriger. Freund/innenschaften und
Freizeitaktivitdten - Spielenachmittage, Hausmusiken, Tanzvergniigen,
Bille, Kostiimfeste, Ausfliige, Sommerfrischeaufenthalte am Land und
Ahnliches - spielen eine grofie Rolle; meistens mit dabei sind Haustiere,
hauptséchlich Hunde und Hiindchen (Abbildungen 3 und 7). Vor allem
aber sind die Aufzeichnungen ein regelrechter Bilderbogen galanter und
amourdser heteronormativer Verbindungen junger Frauen und Ménner:
Handschldge und Handkiisse, vertraute Konversationen, Liebeleien und
Flirts, Rodelpartien und Spazierginge zu zweit, Kiisse auf Wange und
Mund, Stindchen und Téte-a-tétes. Dementsprechend inszeniert sich Ru-
dolfine Gandlmayr in den Zeichnungen als permanentes Ziel minnlicher
Zuneigung und Liebesinteressen. Und fast durchgehend sind es Personen-
gruppen, die ins Bild kommen; die Bilder verweisen stets auf das soziale
Umfeld, in dem sich die Zeichnerin bewegt hat. Auf diese Weise ist keine
introspektive Geschichte eines ,diaristischen Ichs’ entstanden, sondern eine
Geschichte sozialer Konstellationen, in deren Zentrum sich die Protagonis-
tin Rudolfine Gandlmayr verortet, wobei sie - was eine weitere Besonder-
heit ihrer Darstellungsform ist - sich selbst, wie alle anderen Dargestellten
auch, von einer vermeintlichen Auflenposition aus ausschlieflich in der
,dritten Person’ gezeichnet hat.

Wenn diese gezeichnete Autobiografie also nahezu ausschliefSlich tiber
die Darstellung sozialer Beziehungen funktioniert, dann spiegelt sich da-
rin vielleicht etwas von der Situation der ,htheren Tochter’, die —~ obwohl
kiinstlerisch ambitioniert - sich und ihren gesellschaftlichen Status stets
aus der Dynamik der konkreten familialen und sozialen Beziehungen her-
zuleiten gelernt hat. Was Rudolfine Gandlmayr ist, das ist sie - der Logik
ihres Tagebuchs folgend - vor allem durch die anderen, in deren Span-
nungsfeld sie agiert.

Bei alledem spielt die Représentation von Gefiihlen eine iiberaus wichtige
Rolle. Emotionen erscheinen hier als zentrales Element in der Alchemie sozi-
aler Verbindungen: Wiedersehensfreude und Abschiedsschmerz, Ndhe und
Vertrautheit in Freund/innenschaften, Liebesbeziehungen sowie in der Mut-
ter-Kind-Beziehung, gemeinsame Trauer um Verstorbene, aber auch um das
geliebte Haustier oder ein Konflikt mit der Schwiegermutter wihrend eines
Besuchs mit dem kleinen Rudolf - alles das wird explizit zum Gegenstand
des gezeichneten Tagebuchs. Auch wenn sehr viele Szenen alles andere als
klar zu deuten sind, ist der emotionale Ausdruck in Mimik und Gestik der
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dargestellten Personen doch ein durchlaufendes Thema: Die ,Knotenpunkte’
der Biografie werden deutlich affektiv unterstrichen, was Riickschliisse auf
einen spezifischen biirgerlichen ,Gefiihlshaushalt” erlaubt. Auf die Bedeu-
tung emotionaler Praktiken fiir die kulturelle Konstitution des Biirgertums
seit dem ausgehenden 18. Jahrhundert ist in zahlreichen Studien hingewie-
sen worden (z. B. Frevert 1988, Trepp 2000, als Uberblick zur Emotionsge-
schichte allgemein vgl. Plamper 2012). Innerhalb des Biirgertums wiederum
trugen emotionale Praktiken dazu bei, die , Polaritit der Geschlechtscharak-
tere” (Hausen 1976) zu etablieren und zu stabilisieren (vgl. dazu u. a. Trepp
1996 sowie die Fallstudien in: Labouvie 1997, Opitz/Weckel/Kleinau 2000,
Labouvie 2009). Mit ihrem auf familidre, amikale und amourdse Szenerien
fokussiert gezeichneten Tagebuch reproduzierte und prasentierte Rudolfine
Gandlmayr beides: das Schema von der Konstitution des Birgertums durch
eine spezifische Gefiihlskultur und das Schema von der Herstellung sozialer
Kohision durch das Muster ,weiblicher’ , Passivitdt-Emotionalitit” (Hausen
1976, 381). Dazu passt, dass auf den Bildern nur selten Minner zu sehen sind,
die im privaten Rahmen miteinander kommunizieren - die Frauen sorgen in
den gezeigten Konstellationen fiir den ,Gefiihlskitt’ biirgerlicher Netzwerke
bzw. sie werden von der Zeichnerin entsprechend inszeniert.

Auf diese Weise werden die Bildepisoden der Tagebiicher durch eine be-
stimmte emotionale Logik miteinander verschaltet. So bildet ein Blatt aus
1910 im ersten Tagebuch das Gliick und Elend erster Liebesbeziehungen
ab, wobei Rudolfine Gandlmayr und ein Verehrer gleich dreimal ins Bild
kommen: in getrenntem Liebeskummer (er rechts, verzweifelt im Sessel, sie
links, weinend auf ein Tischchen gestiitzt), bei einem nichtlichen Treffen
bei Mondenschein (beide aufeinander zustrebend) und schliefslich - zentral
gesetzt - als gliickliches Liebespaar im Kuss, eingefasst durch eine Blumen-
girlande (Abbildung 2). Hier (wie andernorts) sind es die emotionalen Dis-
positionen, die der Zeichnung ein Narrativ unterlegen, zugleich stellt das
Bild eines der wenigen Beispiele fiir eine zeitlich dynamische Darstellungs-
weise in den Aufzeichnungen dar: Die Darstellung des Wiener Rathauses
als Ortsindiz, die drei kleinen Liebesszenen und ein dekorativ gestalteter
Hinweis ,,1910“ schliefen sich zu einem Bild zusammen, das anscheinend
zentrale Ereignisse eines bestimmten Jahres vergegenwartigt."’ Eine Zeich-

10 Solche Bildkompositionen, die mehrere Episoden einer Geschichte auf einem Blatt
darstellen, verbunden durch teilweise aufwindig gestaltete dekorative Elemente,
kommen nur in den frithen Jahren der Tagebuchaufzeichnungen vor.
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nung aus dem Jahr 1919 macht dagegen deutlich, dass die dargestellten Er-
eignisse im Tagebuch oft genug auch unverbunden nebeneinanderstehen.
Auf einem Ende 1918 gestalteten Blatt hat Rudolfine eine , Verlustliste” mit
neun Namen (moglicherweise von Verwandten und Bekannten) notiert so-
wie Angaben zu deren militdrischen Rangen, Todesorten und -jahren oder
Daten zu ihrer Kriegsgefangenschaft. Illustriert sind diese Informationen
mit einer apokalyptischen Kampfszene. Am darauffolgenden Blatt ist auf
der oberen Bildhilfte die abstrakte Darstellung eines erleuchteten trau-
ernden Engels mit einem gesenkten Palmzweig zu sehen, auf der unteren
Bildhélfte eine gesellige Szene, in der Hausmusik gespielt wird, womog-
lich der Silvesterabend von 1918 (Abbildung 6). Wir wissen nicht, ob Ru-
dolfine Gandlmayr die beiden Bildhilften zu unterschiedlichen Zeitpunk-
ten mit Zeichnungen geftillt hat, konnen aber festhalten, dass sie tiber die
Jahrzehnte jhrer Aufzeichnungen hinweg héufig jeweils zwei verschiedene
Themen und Eindriicke auf einem Blatt kombiniert hat, so dass die Tage-
biicher tiber weite Strecken wie eine Collage von in sich abgeschlossenen
Einzelszenen wirken (vgl. auch Abbildung 10).

Rudolfine Gandlmayr hat sich in ihren Zeichnungen eine auf Gesellig-
keiten, Emotionalitdt und familidren Zusammenhalt ausgerichtete Rolle
zugedacht. Das politische Geschehen begleitet sie aus der sicheren Distanz
des biirgerlichen familidren und amikalen Innenraums heraus, den sie als
ihren Wirkungsbereich darstellte. Innerhalb dieses engen Rahmens aber
entfaltet sie ein facettenreiches soziales Genrebild. Rudolfine Gandlmayr -
so unsere vorldufige These - hat in ihren Zeichnungen nicht nur minutits
festgehalten, wer zu welchem Zeitpunkt welche Rolle in ihrem Leben spiel-
te, sondern sie hat in ihrer visuellen Darstellungsweise zugleich den Modus
offengelegt, tiber den das saturierte Biirgertum seine sozialen Netzwerke
aus sich iiberschneidenden Familien- und Bekanntenkreisen représentier-
te: als eine Folge von emotional aufgeladenen Begegnungen und Verbin-
dungen, kollektiven Ritualen und Festen sowie einer bestimmten Art und
Weise, politische Ereignisse auf die eigene Biografie zu beziehen oder auch

_politische und private Ereignisse (scheinbar) unverbunden nebeneinander
her laufen zu lassen. Hier werden Momente einer biirgerlichen ,Gefiihls-
struktur’ ebenso sichtbar wie die entsprechenden symbolischen Ordnun-
gen und Wertorientierungen.

Im Rahmen dieses Beitrags konnten nur einzelne Fragen angerissen
werden, die das Konvolut von Zeichnungen aus dem Bleistiftgebiet der
Rudolfine Gandlmayr aufwirft. Eine Edition signifikanter Teile dieses



Aus dem Bleistiftgebiet. 147

auBergewoshnlichen Quellenbestandes ist in Planung, um das Tagebuch
einer breiteren Offentlichkeit zuganglich zu machen und es auch fiir die
feministische Auto/biografieforschung weiter zu erschliefen. In diesem
Zusammenhang wird es auch Gelegenheit geben, die auto /biografische
Konstruktionsarbeit der Zeichnungen genauer zu beleuchten und da-
mit der Frage nachzugehen, welche spezifischen narrativen Ordnungen
sich aus der Darstellungsform in Bildern ergeben. In diesem Sinne liefert
die Analyse dieses Tagebuches auch einen Beitrag zur visuellen Kultur-
geschichte, der die Perspektive auf das , Tagebuchschreiben als Praxis”
durch einen Blick auf das ,auto,/ biografische Zeichnen als Praxis’ und den
sozialen Gebrauch von selbst gezeichneten Bildern ergénzt und erwei-
tert. Nicht zuletzt aber bieten Rudolfine Gandlmayrs diaristische Zeich-
nungen auch einen schlicht und einfach unterhaltsamen Einblick in eine
spannungsreiche Periode der osterreichischen Kultur-, Sozial- und All-
tagsgeschichte.
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Abbildung 1: ,Geburt’ und frithe Abbildung 2: Liebe 1910
Kindheit

Abbildung 3: Ein junges Hiindchen Abbildung 4: Kunstunterricht 1916
1914
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Abbildung 5: ,Metall Ablieferung” bbildg 6: Kriegsende und Husmu—
1916 sik 1919

g b

Abbildung 7: Tierarzt und frohliche Abbildung 8: Heiratsantrag und Ver-
Gesellschaft 1923 lobungsring 1925
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Abbildung 9: Krankenbesuch und Abbildung 10: Badevergniigen und
Demonstration 1938 Kriegsbeginn 1939

Abbildung 11: Geburtstagsfeier,
Wehrdienstmeldung und Einriicken
zum Kriegsdienst des Sohnes 1943
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